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> Retrato de
Ludwig van
Beethoven
mientras
componia la Missa
Solemnis (Joseph
Karl Stieler, 1820)

= NOTAS AL PROGRAMA

La musica de Ludwig van Beethoven (1770-1827) cobra
especial importancia, para el repertorio de la musica de
concierto, por haber asimilado y extendido la tradicion
clasica vienesa -representada, principalmente por Mozart
y Haydn. Dos aspectos pueden ayudar a dimensionar la
obra y contexto de Beethoven, uno interno y otro externo.

El primer aspecto (interno) fue su gradual sordera, asf
como una cierta incapacidad para entablar buenas rela-
ciones personales. Esto devino en un estilo musical indi-
vidualista que, combinado con la tradicibn Mozart-Haydn
y su exploracion sonora, llegoé a altos niveles de expresion
personal, posicionandose como la figura musical domi-
nante del siglo XIX. Es notable la influencia de Beethoven
en compositores posteriores. Su musica representa un
puente del Clasicismo al Romanticismo.

El segundo aspecto (externo) es el contexto social en
que vivio, rodeado de un ethos del siglo XIX donde la Re-
volucion Francesa (1789-1799) marcaba pautas de liberta-
des varias, ideario con el que Beethoven simpatizaba. Es
en este contexto cuando los musicos dejan de depender
de la aristocracia o de la Iglesia, para depender ahora de su
publico, que pagara para escuchar o comprar sus obras. El
espacio natural de la produccién musical dejara de ser la
Iglesia o la Corte, aparecen las salas de concierto.

Beethoven escribi6 una sola 6pera y fue, en vida de
su autor, un fracaso recurrente. La revisé cuatro veces, le
cambi6 el nombre... nunca volvi6é a trabajar en otra. La
Opera —que siempre ha estado mas cerca del mundo del
teatro que de la musica- requiere no sélo cantantes y a
los musicos de la orquesta, también al libretista, el direc-
tor, escendgrafos, tramoyistas, peluqueros, maquillistas...
todo un conjunto que hay que mantener informado y
comprometido para que la produccion llegue al escenario.
Beethoven, entre mas sordo se volvia mas le costaba rela-
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cionarse con toda esta red. Las complicadas gestiones que
requiere una 6pera estan muy alejadas de «la idea que
tiene Beethoven de una buena forma de trabajar».!

La musica puede narrar una historia sin necesidad de
usar palabras. La obertura Leonora No. 3 es un ejemplo
de esto. Compuesta para introducir su épera Fidelio, Bee-
thoven utiliza en ella la forma sonata (exposicién-desarro-
llo-recapitulacién) no solo como estructura musical, tam-
bién la adapta para crear una narrativa musical poderosa.?
Beethoven escribi6 cuatro oberturas para Fidelio: Leonore
1 —con la que se estreno la 6pera en tres actos el 20 de
noviembre de 1805-; Leonore 3 (op. 72b) —compuesta para
la primera revision de la 6pera-; Leonore 4 (op. 72) y Leo-
nore 2 (op. 72a). La mas elaborada es la tercera y, gracias a
Gustav Mahler, una de las mas interpretadas.

Mahler, impaciente durante un cambio de escena
en el segundo acto de Fidelio en Viena, incorporé
una lectura orquestal de Leonore 3 para acallar el
bullicio del publico. La musica le gust6 tanto que
la dirigié dieciocho veces en conciertos sinfonicos
con las orquestas filarmoénicas de Viena y Nueva
York. Leonore 3 es un sustituto para toda la accion
que falta en Fidelio, ofreciendo una profunda reso-
lucion emocional. Se dice que la interpretacion de
Mahler fue una de sus mas brillantes3.

La obertura Leonore No. 3 (1806) es una de las mas famo-
sas y populares de Beethoven, junto con Egmont (1810) y
Coriolano (1807). Se ha mantenido en el repertorio clasico
en parte por una clara correspondencia entre el drama y
la musica. Esta pieza animd a tebdricos como A.B. Marx a
estudiar las interrelaciones entre la forma sonata y la na-
rrativa dramatica.?

' Lebrecht 2024: § Like a virgin.
2Botstein 2000

3 Lebrecht, op. cit.

4 Botstein, op. cit.
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> Foto de la
pintura de Jeanne
Rongier de 1888
César Franck en la
consola del 6rgano
de la Basilica de
Santa Clotilde,
Paris, 1888

= NOTAS AL PROGRAMA

La obertura resulta una especie de resumen dramatico
de Fidelio. En la épera, el tema central es la lucha por la
libertad y la redencion. La obertura capta esa esencia, utili-
zando las siguientes técnicas: temas musicales como perso-
najes® y contraste y conflicto®. Leonora 3 es un ejemplo de
cdmo Beethoven integraba la orquestacion en el proceso
compositivo, no como actividad posterior sino como algo
fundamental en la creaciéon musical.

César Franck (1822-1890) fue un compositor, organista y
profesor belga que se convirti6 en figura central de la musi-
ca francesa, durante la segunda mitad del siglo XIX. Comen-
z6 sus estudios en el Conservatorio de su natal Liege y lue-
go en Paris. Aunque inicié su carrera como pianista virtuoso,
su verdadero impacto lo logré como organista en la iglesia
de Sainte-Clotilde en Paris, donde logré buena reputacion
por sus improvisaciones y dominio del 6rgano Cavaillé-Coll,
uno de los mas avanzados de su época.’

Aunque las primeras obras de Franck se vieron influen-
ciadas por el virtuosismo pianistico y la musica sacra, su en-
cuentro con la musica de Wagner, especialmente después
de escuchar el preludio de Tristan e Isolda en 1874, marcé
un punto de inflexion en su desarrollo musical. Este evento
lo llevé a explorar un lenguaje armoénico mas cromatico y
complejo, que se refleja en obras como Les Folides (1876) y,
posteriormente, en sus Variations symphoniques.®

5 Beethoven utiliza diferentes melodias (temas) como si fueran per-
sonajes en una narracion. Cada tema tiene su propia «personalidad»
musical: un tema puede ser heroico y decidido, otro melancélico o
amenazante. En la Obertura Leonora No. 3, estos temas interactdan, se
confrontan y se transforman, similar a como los personajes se desarro-
llan en una obra dramatica.

6 Beethoven emplea el contraste musical como una herramienta na-
rrativa. Utiliza cambios dramaticos de tonalidad, intensidad y ritmo
para representar tension y resolucion. En esta obertura, los contrastes
musicales reflejan la lucha entre opresién y libertad de la épera Fide-
lio: pasajes suaves se enfrentan a momentos intensos, representando
simbolicamente el conflicto entre la tirania y la redencién.

7Trevitt y Fauquet 2001: §1

8 Ibid., op. cit., §2
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Franck no solo fue un compositor innovador, también

fue un profesor influyente. Entre sus alumnos se encuen-
- tran figuras como Vincent d'Indy (1851-1931), Henri Du-

parc (1848-1933) y Ernest Chausson (1855-1899), quienes
continuaron su legado en la musica francesa. Su enfoque

" en la mUsica de camara y las formas clasicas, junto con su
exploracion de la armonia cromatica, ayudoé a establecer
~ una tradicion sinfonica en Francia que compitié con la he-
- gemonia alemana de la época.®

El concepto de variacién, en musica, se refiere a una

. técnica compositiva fundamental. Consiste en tomar un
- tema principal y transformarlo a lo largo de la obra, man-

teniendo su esencia pero explorando nuevas dimensiones
sonoras, ofreciendo una riqueza de texturas y emociones.

~ La variaciéon puede aplicarse a melodias, lineas de bajo y

progresiones armonicas. Ha sido utilizada desde el siglo

XVI (por lo menos identificada formalmente).'® Su técnica

y proceso son relevantes en casi toda la musica, incluyen-

- do la improvisacion.

Las Variaciones sinfonicas (1885) son una de las obras
mas destacadas del repertorio para piano y orquesta del
siglo XIX. Aunque Franck la describi6 como «una pequefa
cosa»™", la pieza se ha convertido en una joya musical, ad-
mirada por su riqueza poética y su estructura innovadora.

Franck compuso esta pieza cuando ya era reconocido

~ como uno de los lideres de la musica francesa. En la déca-
~ da de 1880, Paris era un hervidero de debates musicales,
- con dos corrientes principales enfrentadas: los conserva-
dores -liderados por Camille Saint-Saéns— que defendian
~ las tradiciones clasicas de Mozart y Beethoven, y los pro-
- gresistas —encabezados por Franck y sus alumnos- que
- abrazaban las innovaciones de Wagner y Liszt."

| ®Taruskin 2010: § War Brings it to France
{19 Sisman 2001: §1

| M Besingrand 2022: § Une petite chose

! 2 Philip 2018: 271-2




» Sibelius joven

= NOTAS AL PROGRAMA

La pieza sigue la forma tradicional de un concierto para
piano (rapido-lento-rapido) estructurada en tres seccio-
nes continuas: una introduccién, un tema con variaciones
y un finale. Lo mas notable es como Franck utiliza el con-
cepto de «ciclismo» —una técnica que hered6 de Liszt y
Wagner- en la que los temas se transforman y reaparecen
a lo largo de la obra, creando una sensacion de unidad or-
ganica.”™ Se utiliza el piano con tanto protagonismo como
en cualquier Concierto, todo en un solo movimiento. Uno
donde un tema se convierte en muchos otros.

Jean Sibelius (1865-1957) ha sido el compositor mas
importante de la historia musical de Finlandia. Desde su
juventud mostro6 aptitudes para el violin, ademas compo-
nia musica de camara para que la interpretara su familia
y amigos. El ndcleo principal de sus composiciones fue la
musica orquestal: siete sinfonias, un concierto para violin,
mucha musica incidental y varios poemas sinfénicos ba-
sados en episodios del Kalevala, una epopeya finlandesa,
recopilada a partir de diversas fuentes folcléricas.

Para el investigador musical Joseph Auner, una de las
principales paradojas del Modernismo y de la modernidad
es que el folclore, la musica popular, sirvié de catalizador
de una musica que era nueva y que, al mismo tiempo,
ofrecia una sensacion de autenticidad y arraigo en una
tradicion nacional. A lo largo de la historia, los composito-
res han recurrido a la musica tradicional o folclérica pero
fue a comienzos del siglo XX donde la idea de «lo popular»
cobré un nuevo significado.™

Sibelius llegé a la mayoria de edad en una época de
fuertes movimientos nacionalistas en Finlandia. Como en
otras naciones emergentes en el siglo XIX, la preocupa-
cion por contar con una musica nacionalista era un tema
importante. Aunque lo «tradicional» en Sibelius tuvo mas
que ver con la recepcion de sus obras y con sus técnicas

3 Mordden 1980: 201
4 Auner 2017: 77
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- compositivas que con citas o parafrasis de melodias tradi-

> Jean
Sibelius |
1913 |

- cionales.'s

Para Sibelius, la época en que compuso su Primera

~ Sinfonia (tenia 34 arios) fue de consolidacion de su len-
- guaje. Empezaba a alejarse, gradualmente, de la influen-
cia de Tchaikovsky y Wagner, aunque en la Sinfonia No. 1
'~ todavia resuenan estas referencias.'s

Sibelius tenia una fuerte conciencia nacional y -como

~ lo social invade profundamente la mUsica verdadera- su

- obra se convirtié en un foco de sentimiento patriético en

Finlandia. Su matrimonio en 1892 con Aino Jarnefelt lo

- conecté con una de las familias mas influyentes en el mo-

- vimiento nacionalista finlandés. Esto reforzé su compro-
miso con la causa finlandesa."”

La Sinfonia No. 1 en mi menor, Op. 39 (1899) es un
hito en la musica sinfonica finlandesa. Marc6 el inicio de
la madurez compositiva de Sibelius y también refleja el

- contexto politico y cultural de su pais a finales del siglo
- XIX.La composicion de esta obra sucedié en un momento
de intenso nacionalismo, en el que Finlandia se encontra-
- ba bajo el dominio del Imperio Ruso. En 1899, el Manifies-
to de Febrero del zar Nicolas Il busco limitar la autonomia
 politica finlandesa, esto generé un fuerte movimiento de
' resistencia cultural y politica.® Como muchos artistas e
~ intelectuales de la época, Sibelius se involucré en el mo-
- vimiento, utilizando su musica para expresar el espiritu
'~ nacionalista finlandés. El éxito de la Sinfonia No. 1 fue cru-
cial en la carrera de Sibelius. Con ello se consolidd6 como
- el compositor mas relevante de su pais. Desde 1897, el se-
- nado finlandés le habia otorgado una pension estatal, lo
- que le permitié seguir componiendo sin tener que buscar
~ otros ingresos.

. " 1bid., pp. 79-82

| '¢Layton 1985: 279

- 7bid, p. 276

| 8 Hepokoski 2001: §4
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= NOTAS AL PROGRAMA

En cuanto al estilo de su Primera Sinfonia, en ella se
perciben sonoridades de Tchaikovsky y Bruckner, mezcla-
das con un lenguaje muy personal e innovador. La obra
estd estructurada en cuatro movimientos -siguiendo la
forma sinfénica tradicional- pero con un tratamiento te-
matico y arménico que ya anticipa el posterior estilo del
compositor.

Andante, pero no tanto, es el tempo indicado para
el inicio de la sinfonia. Esta indicacion establece el tono
emocional y la atmdsfera de la obra. El primer movimiento
comienza con un lento y misterioso clarinete marcando la
introduccion. Un clima melancélico y dramatico, una ca-
racteristica del estilo de Sibelius.” Este andante esta en
deuda con Tchaikovsky, especialmente en cuanto al trata-
miento melddico y armoénico.2® También hay que senalar
que en toda la sinfonia hay una influencia de Wagner, en
lo dramatico y en el manejo de los metales.

Axel Juarez,
escritor e investigador independiente.
diletanteparresia.substack.com
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